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U usporedbi s utjecajnim suvremenim izvedbenim skupi-
nama kao $to su Forced Entertainment, Goat Island ili Ele-
vator Repair Service, uglavnom zaokuplienima apatijom,
odnosno manjkom ili inflacijom izvedbene ekspresivnosti
krajem dvadesetog i po¢etkom dvadesetprvog stoljeca,
tijelo Damira Bartola Indosa ve¢ dekadama djeluje kao
burna eksplozivna naprava, u kojoj afekte moramo shva-
iiti kao impersonalne intenzitete zvukova i gréeva koji ne
pripadaju nikakvom “indeksiranom” subjektu ni objektu,
odnosho manifestiraju se glazbom predmeta i ritmovima
fizickih kontrakcija samog izvodaca.

Performansi i kinetidke instalacije Damira Bartola IndoSa
(navedimo najpoznatije: Bacanje ribe, Lajka, Covjek-sto-

lac, Konjski rep, Zestoka voznja ili o dusi, Skolski autobus,

Njihanje, O boli i Sahu, Kineski rulet, Vilovanje, Anti-Edip,
Cefas itd.) suo&avaiju nas s “biosilom” politicki alarmiranog
tijela, kao i s emocionalnom silinom razli¢itih vrsta vapa-
ja, &iji je-cilj ukidanje objektnosti li “ozivljavanje” komplet-
ne sfere marginaliziranih, odbagenih i “neupotrebljivin”
predmeta, s kojima je povezana i radikalna kritika ljudske
objektificiranosti. Ne govorim, dakle, o ekologiji reciklira-
nja, veé o dubokovoj Indodevoj potrebi da pokloni glas i
frekvenciju socijalnog odjeka svim onim “horizontalnim”
socijalnim fenomenima koje ideologijska, filozofska i re-
ligijska sfera drustvene discipline ne smatraju dovoljno
“isplativima” te dovoljno “funkcionalnima”, pa samim time
ni dovoljno vrijednima njege ili sustavnog institucionalnog
uvazavanja i podrzavanja. Jo$ od vremena kad ulazi u ti-
jelo mrive ribe, trzajuci se na podu kao nijemi ulov i otita
suprotnost “divnog novog svijeta” kasnojugoslavenskog
socijalizma, Damir Bartol Indo§ osporava ideologiju tri-
jumfainog antropocentrizama, zalazudi se za priznavanje
golog Zivota (termin Agambena) i njegove vapijuée boli,
nastale upravo zbog toga $to nam manifestacije i iskusta-
va stradanja nase cjelokupne, zajednicke biosfere nikada
nisu dovoljno sveta da im poklonimo istu subjektnost koju
uZiva “ozakonjeno” i samim time zakonski zasticeno ljud-
sko bice.

Djelujudi protiv antropocentrizma, Indos stalno proSiruje
svoje biopolititko tijelo. Prosireno tijelo obuhvaca fizicke
predmete, poput starih cijevi, Sipki, letvi, odbagenih siro-
vina ili tehnologkih “otpadaka” (transformiranih u glazbene
instrumente), svakodnevnih predmeta poput tava ili kuc-
nog namjesétaja, prenamijenjenih glazbenih naprava, po-
svojenih tijela pasa, fizitkog korpusa mentalnih bolesnika,
autista, biciklista u stalnom ratu s automobilima, terorista
gije “saslusavanje” ne zavrsava zatvorskim kaznama ve¢
reizvedbom tadadnje i sadasnje politicke optuznice.

| dok dio Indogevih performansa potpuno odbija tiransku
disciplinu i retori¢ku opresivnost jezika, kreéuci se iskljuci-
vo prostorom ritimicke i zvukovne invokacije te inkantacije,
katkad i zaglu$ujuée buke ili krika, u onim izvedbama u
kojima jezik ipak stupa na pozornicu (posebno u recentnoj
suradniji sa suautoricom Tanjom Vrvilo, ali i u projektima
koje ostvaruje s Vilimom Matulom), masina rijeci koriStena
je kako bi ukazala na vlastitu nedostatnost i razornost. Po-
navljanje rijeéi ili njihova zvukovna remodulacija uz pomot
posebnih tuljaca, instrumentalne pratnje te izmijenjenog
glasovnog aparata ukazuje na potrebu stvaranja novog
ekspresivnog jezika, koji ¢e daleko usrdnije postovati me-
lodijski ritam potisnute i zabranjene afektivnosti.

Zadrzala bih se posebno na dugotrajnoj Indoevoj preo-
kupaciji revolucionarnim ili teroristickim cinom. Odlazedi

tako daleko da svoj uzmak od anarhisti¢kog terorizma, shvaéenog na nacin
u_potrebe oruZja ili neke druge razorne sile usmjerene protiv centara finan-
cuslfe modi, smatra iskustvom vlastita etickog poraza, Indos kao da sebi ne
moze opr_ostiti $to njegove izvedbe nemaju ucinak borbene akcije. Citiram
posebno intervju Damira Bartola IndoSa s Vesnom Jankovic:

Sve, drugo jest nuzno recikliranje, zato $to u svome Zivotu nisam ucinio sije-
dece; lv(ada su bili aktualni Baader-Meinhof, osobito paljenje robnih kuca,
dok jos nije bilo medusobnog upucavanja, to mi se strasno svidalo. Nije se
d_ogod//o, ali b_i mi se jako svidjela paljevina velikih skladista automobila. To
nisam napravio sa svojim Zivotom i zato sam odlucio da za kaznu Zivim kao
Zivi mrtvac.

Indo$eva predstava, Cefas, konagno uspijeva razbiti mit o umjetniku kao
te[orl_stu, arheoloSkom preciznoséu prizivajudéi i citirajuéi zivote mladih Va-
|e§.sa i njihove manifeste, ali istodobno i osvjeétavéjuéi reformatorski poten-
cuall kazali$nog, bolje re¢eno izvedbenog parﬁéenja. Na pozornici je kon-
struu.'ang naprava pamdéenja i muziciranja, komemoracijski okrenuta prema
mrt\(lm tijelima nekadasnjih pobunjenika (posebno Luke Jukiéa koji je 1912.
godine pokusao izvrSiti atentat na bana Slavka Cuvajate njegova suradnika
Augusta pesarca), sada izvedenih pred gledateljski sud koji ih oslobada
logllfe drzavnih zakona, zatvora i progona. Rijec je o gesti prevrednovanja,
pri Cemu umjetnicki &in uspjedno izbjegava dogmatizam teroristicke “izvje-
snosti” u pogledu rigidne socijalne podjele na krive i nevine. Zajednitka
upleteno_st svih promatraga socijjalnog nasilja otvara niz pitanja o tome kako
“raz.buditl“ javnost i kako podijeliti odgovornost za dugotrajno akumuliranu
p.asn/.nost. Za tipove revolucionarnog djelovanja instruktivan je i Artaudov
citat iz knjige Kazaliste i njegov dvojnik, nadasve bliske IndoSevoj poetici.
Artaud (2000:24):

Kad je glumac jednom uronjen u svoju Zestinu, treba mu neusporedivo vise
snage da se zaustavi u izvisavanju zlo¢ina negoli za izvrSenje tog zloCina,
i upravo tu, u svojoj proizvoljnosti, dielovanje osjecaja u kazalistu, izgleda,
nesto je neusporedivo vrednije negoli djelovanje nekog ostvarena osjecaja.
Nasuprot bijesu ubojice koji se trosi, bijes tragi¢nog glumca boravi u Cistu §
Zzatvorenu krugu.

Cin 'terc.)rista, za razliku od umjetniékog ¢&ina, nikada ne postize samoob-
nayljanje samounistavanjem, niti je sru§ena banka onoliko emancipatorska
koliko to moze biti otvorena kuca kazaliSne kuge. Jo§ jezgrovitije reéeno,
teavtar Dami[a Bartola Indo$a uspijeva nas alarmirati upravo zato §to ne po-
seze za oruzjem, nego zato to viastitim tijelom hvata frekvenciju vrlo razli-
éltlh'bO/eSﬁ socijalne marginaliziranosti. Afekti koje Indo$ kanalizira sasvim
su sigurno transtemporalni i transljudski. Oni nas povezuju s mnostvenodu
supostojec’:ih golih Zivota, o kojima Alphonso Lingis {2000:44) biljezi: “Smi-
!amei plgkanje,,blagosnjanje i proklinjanje mnostva stvaraju polja biosnage
i radugcue, a ne unutarnjih stanja i izolirane samosvijesti.” Ova ekstatiCha
svesvjesnost ili subjektnost zajednice golih Zivota samo je naliSje porica-
nja njihove afektivne punode u reZzimu koji se pretvara da su “kolektivha
depresija” i kolektivha ‘otudenost izlje€ive novom kolekcijom jeftinih kon-
zumeristiCkih pripravaka. Za taj rezim, jezik afektivnosti daleko je opasniji
od bombi. A nitko u njemu nije tako “razoruzavajuée” inkluzivan kao Damir
Bartol Indos. m
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